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RESUMO

A discussdo que contrapGe as vertentes musicais erudito e
popular desenvolve uma enormidade de variagbes de
conceitos que em alguns momentos historicos se
permeiam e em outros se repelem. Definir os géneros ndo
é o0 foco deste trabalho, mas sim, através de anlises
comparativas entre os contetdos musicais abordados,
constatar se existe e como se da a permeabilidade entre 0s
dois campos em um periodo histérico singular, pois é
neste que as confluéncias se desdobram culminando no
género que posteriormente se tornaria um monumento
nacional brasileiro. Além de apoiar o desenvolvimento das
analises, relatando motivos e fatos que proporcionaram
tais interacdes, o contedo histérico selecionado descreve

0 surgimento do Samba.
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Discute-se em inumeros titulos bibliograficos a tematica das misturas que
originaram o samba, mais especificamente a mistura da “Polca” com o “Lundu” e 0
“Maxixe”. No entanto, em parte da bibliografia, podemos mergulhar no dilema que o
impacto desse novo estilo teve sobre os musicos da época. O surgimento de novos
ritmos que visavam o divertimento e ndo a reflexdo quebrou a postura contemplativa
ritualistica tomando os saldes, bares e esquinas dos centros urbanos na segunda metade
do século XIX. Seduzidos pela manifestacdo do publico sob influéncia desta nova
linguagem, masicos que tentavam direcionar suas vidas em fungdo de se tornarem
concertistas acabam enfrentando um dilema. O status direcionado aos musicos eruditos,
que outrora permeavam a corte, se dilui a medida que os musicos populares ganham
espaco. O dilema ndo é apenas discutido nos titulos histéricos, mas encontramos um
material muito valioso em contos de Machado de Assis. Abaixo uma citacdo do livro

Sem Receita, de José Miguel Wisnik:

“Um Homem Célebre” (Vérias Historias, 1896) expde o suplicio do musico popular que busca
atingir a sublimidade da obra-prima classica, e com ela a galeria dos imortais, mas que é traido
por uma disposicdo interior incontrolavel que o empurra implacavelmente na direcdo oposta.
Pestana, célebre nos saraus, salBes, bailes e ruas do Rio de Janeiro por suas composi¢des
irresistivelmente dangantes, esconde-se dos rumores a sua volta num quarto povoado de icones
da grande mdsica europeia, mergulha nas sonatas do classicismo vienense, prepara-se para o
supremo salto criativo, e, quando da por si, € o autor de mais uma inelutavel e saltitante polca.”
(Wisnik, 2004, p.17)

Na apresentacdo do conto “Um Homem Célebre” feita por Wisnik, encontramos um
lado do dilema que mostra a faceta do musico popular que tenta seguir o caminho
erudito em meio a uma sociedade que desenvolve a cultura de sua elite imersa em
saraus populares.

Ao seguirmos a biografia de Nazareth encontramos grande semelhanca com o
personagem Pestana do conto de Machado, publicado em 1888. Neste periodo Nazareth
ja estava fazendo grande sucesso com suas composi¢cdes populares, no entanto era
sabido que desenvolvia grande afinidade pela musica erudita, e que abdicou de suas
vontades em fungéo da demanda popular muito maior.

Para nos aprofundarmos no desenvolvimento da mdsica que se tornou o centro

cultural do Brasil deste periodo, convido os leitores a observarem como a mausica
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popular se desenvolvia. Por volta de 1845 a polca chega ao Brasil com uma forca tdo
impactante que foi chamada de “febre polca”.
POLCA

Segundo o Grove dictionary, a polca se origina em Praga, em 1837, com a

! chegando em Paris

“Berra’s collection Prager Lieblings — Galoppen fiir Pianoforte
com o maior dancarino de Praga, Johann Raab, em 1840. Espalhou-se por Londres e
pelas Americas, chegando a ser dangada em Calcutd, em 1845, num baile oferecido pelo
governador-geral em honra a rainha Victoria.

Junto com a expansdo mundial da polca ocorreu um processo de democratizagdo
do piano. Todo saldo que tivesse piano teria polca e, portanto danga. A burguesia
europeia descobria seu novo espaco de lazer e as elites coloniais escravocratas se
aburguesavam importando esse habito. No Brasil houve esse mesmo reflexo no final
dos anos 1840, trazendo a ampliacdo da comercializacdo do piano em 1850. Até entdo o
piano era um privilegio de poucas familias dos grandes centros urbanos conferindo ao
instrumento uma conotacdo de nobreza e poder. Apds esse periodo os saldes se
multiplicaram e o piano se tornou o instrumento da moda. Deste modo o piano teve
forte importancia na estrutura sociocultural do segundo reinado.

Neste periodo o Rio de Janeiro tinha uma vida musical intensa que abrangia
tanto os teatros fechados, como o S&o Pedro, o Phoenix e mais tarde o Teatro
Municipal, assim como o espaco publico das ruas, botequins e festas populares ou a
intimidade privada dos salGes das casas de familia. A polca entdo passa a exercer um
papel de mediador entre classes ligando uma cultura musical vinculada a vida popular
da camada média da populacdo, que circulava pelos grandes teatros e pelos pequenos
salOes da sociedade.

Surge entdo a figura dos “pianeiros”, musicos que circulavam pelos saldes da
elite do Segundo Reinado. Desta forma, temos na polca a primeira configuracdo do
género da moderna musica popular urbana destinada ao consumo de camadas amplas,
que posteriormente seriam chamadas de massa. Neste contexto € que se passa a
juventude de Nazareth. No olho do furacdo da chegada da polca, do modismo dos

pianos e dos saldes de danga nasce Ernesto Nazareth, em 1863.

! Colec#o de partituras.
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A polca foi o centro estrutural, o ponto de partida da musica de saldo deste
periodo, e portanto das composicGes de Nazareth. No entanto elementos folcloricos

populares foram adicionados & medida que o compositor desenvolvia seu estilo.

“O fendbmeno de expansdo mundial da polca, como vimos, talvez possa ser explicado pelo fato

de sua forca musical estar baseada num ritmo de marcha bastante simples, binario, capaz de se 5
adaptar com facilidade as tradi¢6es locais. Na Alemanha, virou Schnellpolca (polca-galope); na

poldnia, polca-mazurca; e no Brasil, polca-lundu, polca-tango, polca-maxixe, polca...O jovem

Nazareth passeou por diferentes modalidades de polca no periodo em que escreveu sob a rubrica

do género. A matriz importada (polca-polca) ganhou novas configuragcdes com as empostacdes

da cultura do saldo (polca-saldo) e as insinuacGes da rua (polca-maxixe), universo em que tanto

polca como 0 nosso compositor transitavam como mediadores culturais.” (Machado, 2007, p.41,

42)

Duas células ritmicas caracterizam a divisdo do acompanhamento da polca. A
célula que se localiza no primeiro tempo é formada por uma colcheia seguida de duas
semicolcheias e a célula do segundo tempo é formada por duas colcheias. A primeira

célula pode sofrer variacGes, como podemos ver no exemplo musical a baixo:
f
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Exemplo musical: 1 Células ritmicas que caracterizam a diviséo do acompanhamento da polca e suas
variagoes.

Podemos concluir entdo, que a polca europeia foi 0 embrido do desenvolvimento
da composicdo de Nazareth. Trés caracteristicas fundamentais sdo evidenciadas quando
0 género polca é analisando:

1. Forma herdada do rondeau ABACA. Trés partes definidas.

2. Cadéncias harménicas caracteristicas, Harmonia de base, ii V I.

3. Ritmica. Principalmente a levada que vai se transformando aos poucos até
chegar a sincopa.

Caracteristicas embrionarias que miscigenadas aos ritmos folcloricos urbanos
brasileiros desenvolveram a masica de Nazareth. Vamos as caracteristicas folcloricas
citadas:

LUNDUS
Sandroni remonta historicamente a apari¢do de “Modinhas”, “Lundus” e

“Maxixe”, nesta sequéncia cronoldgica, para chegar nas caracteristicas folcloricas




¢ 0 SURGIMENTO DO SAMBA: ERNESTO NAZARETH (1863-1934) E I\S'I:l'j'l IIIU'IIEI‘[“HI

. ~
A MISIGENACAO DA POLCA EM MEADOS DE 1880 [
ReVI Sta Re ﬂetl V3, N1, (2017) w

Renato Bon

populares que foram adicionadas a polca desenvolvendo o embrido do samba. Dés de
seus primordios, a sincopa € atribuida a influéncia negra, aparecida primeiramente nos
lundus cantados evoluidos da danga “Lundo” desenvolvida por escravos. O lundu
cancdo é descrito em inimeras pecas literarias deste periodo, como musica de mulatos
ja miscigenados no Brasil, sendo também o género cantado, o resultado da mesticagem.
O ritmo, tanto do género cantado quanto do dangado, era permeado de sincopas, célula

ritmica que desenvolvia um admirado balango dancante.

MAXIXE

O “Maxixe” é uma danca popular urbana criada no Rio de Janeiro na segunda
metade do século XIX. O livro Maxixe, a danca excomungada, de Jota Efegé, é a
principal pesquisa sobre o assunto, e nos informa que a primeira mencao impressa ao
“Maxixe” data de 1880 e se constitui de uma evolu¢do do “Lundu”, desta forma
também se utilizando das sincopas.

O mesmo livro nos mostra que:

“a danca foi considerada desde o inicio muito vulgar e de baixa categoria. Sua invencédo é
atribuida por Raul Pederneiras, em artigo de 1906, aos habitantes da “Cidade Nova”, um bairro
do Rio de Janeiro surgido por volta de 1860 com o aterro da regido pantanosa em torno do Canal
do Mangue. Em 1872 j& era o bairro mais populoso da cidade e também o bairro dos
divertimentos de ma fama.” (SANDRONI, 2001, p.54)

DISTINCAO ENTRE LUNDU E MAXIXE

Quanto a distin¢do entre “Lundu” e “Maxixe” Sandroni nos diz:

“No lundu todos os participantes, inclusive os musicos, formam uma roda e acompanham
ativamente, com palmas e cantos, a danga propriamente dita, que é feita por um par de cada vez.
No maxixe, ao contrario, todos os pares dangam ao mesmo tempo e a musica é “externa” a
danca: isto é, nem 0s musicos fazem parte da “roda” — que ela mesma € dissolvida surgindo em
seu lugar o espago do chamado “saldo de baile” —, nem os dangarinos cantam, sendo a masica
exclusivamente instrumental. O maxixe era uma danca moderna, urbana e internacional (chegou
a Europa junto com o tango argentino)” (SANDRONI, 2001, p.55)

EVOLUCAO DO ESTILO COMPOSICIONAL DE NAZARETH:
A primeira polca composta por Nazareth, datada de 1877, intitulada Vocé Bem
Sabe, é formada pelas trés partes caracteristicas herdada do rondo, cada parte com oito

compassos, com uma introducdo de quatro compassos adicionada. A introdugdo, como
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podemos ver no exemplo musical 2, contém uma ritmica diferente da padronizada na

polca, citada no exemplo musical 1. Aqui Nazareth, ja em sua primeira polca adiciona

uma nova intengéo ritmica a sonoridade do baixo.?

Introd. r —
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Exemplo musical: 2 Vocé Bem Sabe (1877) — Introducéo

Enquanto a méo direita se desenvolve em blocos, a linha melddica é harmonizada
através da exploracdo das oitavas em paralelo valorizando o cromatismo no baixo.
Técnica vinculada ao discurso pianistico. O contetdo é extremamente atipico para uma
polca, sugerindo a anunciacdo de uma peca de concerto. A introdugdo apresenta a
tonalidade da primeira parte da peca em Ré bemol maior. No entanto o discurso
rebuscado torna-se uma pista falsa quando o tema se desenrola em uma singela polca,
como apresentado no exemplo musical 3. Rebuscamento que sugere suas ambigdes
como concertista, assim como a mistura de elementos populares e eruditos do repertorio

de saldo.
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Exemplo musical: 3 Vocé Bem Sabe (1877) — Tema A

2 As duas primeiras analises seguem com referéncia nas analises de MACHADO em O Enigma Do Homem
Célebre. Sao Paulo, Ed. Instituto Moreira Salles, 2007, p.42
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Dois principios de composicdo sdo bem claros ao analisarmos as pecas de
Nazareth. Um celular, formado por um motivo ritmico gerador, e outro estrofico-
discursivo, desenvolvido com maior inflexdo melodica, se aproximando da oralidade.
Em Ndo caio n’outra!!!, podemos ver a frase musical se apoiar em um motivo cuja
construcdo é estréfico-discursiva:
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Exemplo musical: 4 N&o caio noutra — Tema A

Os dois principios podem se alternar, como no tango Brejeiro (1893) que tem um tema
celular na parte A e estrofico-discursivo na parte C. Em outras polcas o compositor
demonstra um dominio completo da importacdo semi-erudita do saldo. Utilizando-se do
piano como uma grande caixa de ressonancia, desenvolvendo temas oitavados ou
arpejados em amplas tessituras, se caracterizado pela grandiloguéncia de seus mestres
eruditos.

Caca Machado® analisa uma série de composicdes de Nazareth demonstrando
influéncias do discurso pianistico de concerto assimilados pelo compositor. Descreve
também alguns fatos de sua vida que evidenciaram sua vontade de ser concertista assim
como seus compositores europeus prediletos. Um dos fatos mencionados ocorre em
1918, quando Arthur Rubinstein passa pelo Brasil e pede para ser levado a um encontro
com Nazareth para ouvir sua obra.* Contrariando as expectativas, Nazareth toca Chopin
para Rubinstein. Chopin se tornou muito conhecido por criar contornos melddicos
virtuosisticos cromaticos. Através de uma analise comparativa entre um trecho do
Estudo op.10, n.4 de Chopin e Carioca (1913) de Nazareth podemos evidenciar essa
aproximacao.

No trecho musical de Carioca, exemplo musical 5, temos a escrita baseada na
escala cromatica na mado esquerda e acordes desenvolvendo uma célula ritmica
caracteristica da composi¢cdo de Nazareth na mdo direita. Sandroni (2001) inclui esta
célula ao que ele denomina de “paradigma do “tresillo”, descrito através da estrutura
criada pelas subdivisdes em 3+3+2.

* Ibdem, p. 42-55

* Ibdem, p. 27
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Exemplo musical: 5 Carioca (1913) — Nazareth, c. 85-92

O tratamento da méo esquerda e a estrutura de sobreposicoes de acordes na méo direita
podem ser comparados com as técnicas utilizadas por Chopin demonstradas no exemplo
musical 6.
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Exemplo musical: 6 Estudo op.10, n.4 — Chopin, c. 66 e 67.

A permeabilidade entre os dois campos aqui se faz evidente. Como as analises
demonstraram, encontramos dificuldade ao tentar definir a posicdo de Nazareth como
compositor popular em grande parte de seu discurso. Sua grande vontade de ser
concertista, o levou a estudar os eruditos europeus, assimilando suas técnicas e
miscigenando-as no contexto popular que lhe foi imposto. Apesar do discurso
rebuscado e dominio do cromatismo, assim como Chopin, ndo se posicionou frente ao

rompimento do tonalismo.
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