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RESUMO

O presente artigo pretende demonstrar caracteristicas
composicionais desenvolvidas por Debussy que foram
refletidas por Tom Jobim posteriormente. Para tanto
levantaremos tais caracteristicas, inserindo-as em seu
momento histérico. Uma breve biografia de Tom Jobim,
que demonstra a influéncia da musica erudita em suas
composi¢cdes, também ¢é levantada. Em seguida
desenvolveremos analises comparativas entre pecas dos

dois compositores que tenham o mesmo teor.
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Tom Jobim ganhou de presente de Radamés Gnattali um convite para participar
do programa musical da Radio Nacional em seu vigésimo oitavo aniversario
(25/01/1955). O convite incluia uma apresentagdo de Jobim como maestro da orquestra
da emissora que tocaria uma composicdo de sua preferéncia. Tom Jobim escolheu uma
peca sinfénica de sua autoria, Lenda, que havia composto em homenagem a memoria de
seu pai Jorge de Oliveira Jobim (1889-1935). Posteriormente, Jobim gravou duas
composi¢des homenageado Radamés: Meu amigo Radamés e Radameés y Pelé, no CD
“Antonio Brasileiro” lancado em 1994.

Curiosamente, no programa de abertura da série A Musica Segundo Tom Jobim,
de 1984, Tom tem como primeiro convidado o grande Radamés. As ambicles e
vocacdes que transparecem nesse encontro, tangem uma profunda questdo da musica e
da cultura brasileira vinculando o popular e o erudito. “Caetano Veloso vai mais longe:
“Talvez a combinagdo de Caymmi com Radamés complete um auto-retrato de Tom:
Caymmi sendo o musico popular que melhor ouve os cléassicos, e Radamés, o masico de

formacao erudita que melhor ouve o popular” (MACHADO, 2008, p.9)

“Nascido em uma familia culta Jobim teve sua iniciagdo musical através do caminho
erudito. Por volta de 1946 sua méde, Nilza, fundadora do Colégio Brasileiro de Almeida , alugou
um piano e contratou Hans-Joachim Koellreutter para ensinar musica aos alunos do colégio. Fato
decisivo para o futuro profissional de Tom que com quatorze anos inicia seus estudos de piano.
Jobim relata em indmeras entrevista a importancia de Koellreutter em sua iniciagdo musical:
“Koellreutter era uma alma boa e muito exigente. Me ensinou muita coisa pratica, me ensinou
assim por alto esse negécio de 12 tons, de ndo ser tonal, de ndo ter uma tonalidade principal e
usar os doze tons do piano.””’(JOBIM, 2001, p. 8)

Apos essa faze inicial passou a estudar com Ldcia Branco, decidindo seguir o
caminho de concertista. Com esse objetivo estudou inimeros compositores eruditos
europeus, dentre eles Claude Debussy (1862-1918) e Maurice Ravel (1875-1937) assim
como o ja consagrado brasileiro Villa-Lobos.

Percebendo sua capacidade para compor, Lucia Branco sugere um novo enfoque
composicional em seus estudos, de musico de concerto para pianista e compositor. Aos
16 anos estudou harmonia e composi¢do com um compositor e regente muito admirado
por Villa-lobos, o professor Paulo Silva (1892-1967). Desta forma o contetdo erudito

das escolas vanguardistas europeias veio a se tornar seu primeiro vocabulario musical.

INSTITUTO MUSICAL
RENATO BOY
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“Vale frisar que a obra de Tom Jobim se realiza num campo em que o erudito € o

popular, como o nacional e o estrangeiro, se cruzam sob o signo da permeabilidade.
Tudo se passa numa medida rara, em que a densidade e a suavidade se revelam em
gestos simples e espontaneos.” (MACHADO, 2008, p.10) Assim como Villa-Lobos,
Tom Jobim teve a possibilidade de conviver tanto com a musica de concerto quanto
com as cangles dos compositores populares da primeira metade do século XX o que Ihe
proporcionou uma experiéncia importante para o desenvolvimento de sua carreira como
compositor e arranjador.

Sobre seus pensamentos composicionais Jobim descreve: ‘“Minha musica ¢
essencialmente harménica. Sempre procurei a harmonia. Parece que eu tentei
harmonizar o mundo. O que é evidentemente uma utopia.” * Tal indagacdo pode nos
levar aos limites da tonalidade onde a busca por harmonizar algo enorme se torna
utopico. Antes de nos aprofundarmos nas aguas impressionistas de Debussy vamos nos
situar sobre o que estava ocorrendo composicionalmente na Europa no movimento

anterior. Falemos entdo de Wagner (1813-1883)

“Wagner cria uma densa harmonia cromatica na qual a resolugdo da dissonancia é sempre
adiada. O procedimento classico no qual uma nota dissonante deveria se “resolver”, ou se
“corrigir” num momento seguinte, no balanco de dominantes e tdnicas, serd desarmado pela
substituicdo de uma dissonancia por outra. A tensdo ndo costuma se resolver sobre uma ténica
(repouso), mas desemboca em uma nova tensdo, que por sua vez aponta para outra nova tenséo.
Cria-se com isso uma dindmica espiralada que alarga a tonalidade até o limite onde ela ameaca
se desfazer — ao limite onde o ouvinte, aturdido por incessantes modulac@es, perde de vista o
préprio horizonte resolutivo da peca, a grande referéncia da sensagdo tonal, responsavel pelo
antigo equilibrio classico. O movimento vertiginoso de tens6es incessantemente renovadas sera o

mével por exceléncia da grandiloquéncia romantica de Wagner.” (SILVA, 2010, p. 110)

Neste periodo o Romantismo tardio ja havia tingido seu apogeu extrapolando a
marca da consciéncia profunda e tragica do divorcio entre homem e natureza. O
desequilibrio e a tensdo maxima desembocariam em uma resolucdo mitica que
resgataria o paraiso perdido da unidade com o mundo. A resposta de Debussy vem a
tona através de uma figura mitoldgica, um Fauno, que com uma melodia mergulha os

ouvintes em profundas camadas do subconsciente. A famosa melodia para flauta que

' CEZIMBRA, CALLADO, apud SILVA, 2010
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abre o Prélude a I’Aprés-Midi d’'un Faune de Debussy composta entre (1892-1918)
“incontestavelmente anuncia a era moderna. Suavemente, ele se liberta das raizes da
tonalidade diatdnica (maior — menor), o que néo significa que seja atonal, mas apenas

que as velhas relagdes harménicas ja ndo tém carater imperativo.” (GRIFFTHS, 1998,
p.7)

Trés modéré

p doux et expressif

Exemplo musical: 1 Melodia para flauta que abre o Prélude a I’Aprés-Midi d’un Faune.

Debussy deixa pairar uma duvida sobre a tonalidade, preenchendo cromaticamente o
intervalo entre as notas “Do#” e “Sol”. Ao se incluir todas as notas, a percepcdo de
tonalidades é submergida. Nas pontas, o intervalo harménico mais hostil a tonalidade, o
tritono é retirado de sua fungdo tonal ndo desenvolvendo nenhuma resolucdo de

sensivel.

“Debussy ndo adota nem extrapola a tonalidade, mas coloca a tonalidade em estado de
suspensdo: sua linguagem se conduz basicamente no sentido de desligar o mecanismo da
resolucdo harmbdnica, sobre o qual assenta o principio das hierarquias tonais, isto é, da
polaridade. Ao evitar a sensivel, e negar a légica que converte 0s tritonos em consonancia, em
estabilidade, sua escritura eclipsa, dilui o encadeamento tonal dos acordes. Reduzindo os
movimentos cadenciais (0s intercaAmbios entre os graus fundamentais de escala diatdnica),
Debussy reveste-os com acordes ndo usuais, emprestados de modos diferentes. Colaboram para
isso as escalas exdticas, a escala hexacordal (formada por tons inteiros), as triades aumentadas
decorrentes ou ndo da escala de tons inteiros, os acordes e apogiaturas sem resolugdo, as quintas
e nonas paralelas. *

ApOls esta apresentacdo de caracteristicas fundamentais da composicdo de
Debussy vamos falar sobre caracteristicas que foram refletidas na obra de Jobim.
Abordaremos aqui trés caracteristicas muito evidentes:

e Primeira — 0 cromatismo nas melodias;
e Segunda - repeticdo e rearmonizacdo do mesmo material melddico (a

transposicdo € uma derivacao da repeticdo tradada também neste ponto);

> WISNIK, José Miguel. O Som e o Sentido. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989: 243.

ENATOBON

REV




A SUSPENGCAO DA TONALIDADE DE DEBUSSY E SUAS RINITHINREN

(]
: INFLUENCIAS NA MUSICA DE TOM JOBIM Gt
eVISta Reﬂe V2, N2, (2016) W
Renato Bon

e Terceira—acordes de quartas.

Abaixo podemos ver um exemplo da primeira caracteristica, o cromatico na

melodia de Eu Te Amo:

Dbmaj7 C§ ( Bmaj7(§5) Bb7

Ah, s¢ ja per - de-mos a no-gio da ho - ra Se jun - tos ja jo - ga - mos tu - do

Exemplo musical: 2 Melodia cromética de Eu Te Amo.

Podemos observar uma relagdo direta das correspondéncias cromaticas entre as duas

melodias citadas, Prélude a I’Aprés-Midi d’'un Faune € Eu Te Amo.

Para abordar a segunda caracteristica, citaremos as correspondéncias estilisticas
de Debussy com as artes plasticas. As suspens@es harménicas propostas por Debussy
apontaram tracos estilisticos comuns entre sua obra e 0 impressionismo Frances, o que
levou sua obra a uma correspondéncia direta com as pinturas de Claude Monet. A
tensdo entre o carater progressivo do tempo e a permanéncia estatica de um elemento
constréi a dindmica temporal de Monet. Embora o material seja incessantemente
modificado, permanece reconhecivel. Uma das obras mais citadas de Monet é a série de

pinturas da Catedral de Rouen.

Figura 1: Exemplos de Catedral de Rouen - Claude Monet

Durante um ano, cinquenta imagens da catedral foram pintadas, em horarios
diferentes, reproduzindo a incidéncia de luz. Desta forma ele pretendia demonstrar as
influéncias que a luz pode exercer sobre a realidade. Dizer a mesma coisa de modo

diferente, € um dos tragos caracteristicos ndo apenas do estilo de Debussy, mas também
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de Tom Jobim. Pois nele, “mesmo quando os motivos sdo andlogos, temos a nitida
impressdo de que estdo sempre evoluindo por caminhos sonoros diversos, pois a
alteracdo e a variedade de seus acordes de apoio transformam as funges harmonicas

das notas idénticas, fazendo-as soar como “outras”.” (TATIT, 2004, p.77)

T ¥

Exemplo musical: 3 Primeira harmonizacéo de Prélude a I’Aprés-Midi d’un Faune
Em Prélude a I’aprés-midi d’'un faune, 0 tema de flauta que perpassa toda a composicao

é harmonizado de diferentes formas, ganhando, a cada vez, novas cores e luzes — como

a catedral de Monet.
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Exemplo musical: 4 Segunda harmonizacédo de Prélude a I’Aprés-Midi d’un Faune

Logo abaixo podemos ver um trecho melddico de Se Todos Fossem Iguais a
Vocé sendo harmonizada de duas formas diferentes. No exemplo musical 5 temos a
primeira aparicdo do trecho melddico selecionado que vai do décimo sétimo ao

vigésimo compasso:

Bbmaj7 Bb6 Am7(b5) D7(h9) Gm(maj7?)  C7/G Fm(maj7) Bb7(9)

INSTITUTO MESICAL
RESATO BOY

Exemplo musical: 5 Primeira harmonizacao do trecho melodico; Se Todos Fossem Iguais a VVocé; compasso 17
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No exemplo musical 6 temos a mesma configuracdo melodia em sua segunda aparicao,

rearmonizada, do trigésimo terceiro ao trigésimo sexto compasso.

Fm/Bb Bb7(b9) Eb/Bb D/Bb G m/Bb Bb(9) Bb7(9)
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Exemplo musical: 6 Rearmonizacao do trecho melodico; Se Todos Fossem Iguais a Vocé; compasso 33

Podemos evidenciar dois efeitos principais promovidos pela rearmonizacdo. O primeiro
¢ a variacao da “coloracdo” das mesmas notas musicais sobrepostas a acordes distintos.
Logo na primeira nota do trecho ja percebe-se tal variagdo: na primeira aparigdo o “Fa”
da melodia é harmonizado pelo acorde de “Bbmaj7”, composto por “Sib”, “Re”, “F&” ¢
“L&”, o que faz com que a nota da melodia brilhe como “quinta justa” do acorde. De
forma distinta, vemos na segunda aparicdo a mesma nota “Fa” sendo rearmonizada pelo

L9

acorde de “Fm/Bb”, composto por “Fa”, “Lab”, “D6” e “Sib”. Desta vez o mesmo “Fa”
da melodia brilha com a caracteristica de tonica do acorde, ainda que com o “Sib” no
baixo. No entanto a maior transformacdo da coloracdo esta na troca de carater dos
acordes, onde o primeiro é maior com sétima maior e o segundo € menor com a quarta
no baixo. No primeiro o “Fa” soa extrovertido enquanto no segundo a mesma nota
ganha carater introspectivo. Desta mesma forma, as notas da mesma melodia, ganham
uma nova coloracdo quando realocada em acordes distintos.

O segundo efeito ocorre em uma atmosfera maior, englobando o processo que a
harmonizacéo e sua rearmonizacao encadeiam. As sequéncias de acordes promovem um
desenvolvimento retérico que parte do principio da suspensdo e relaxamento
proporcionados pelas suas fungdes. No entanto pode-se finalizar as frases tanto de
forma conclusiva quanto de forma suspensiva. Fazendo um paralelo com a lingua
falada, a finalizag&o suspensiva esta para uma frase interrogativa enquanto a conclusiva
para uma finalizagdo com ponto final. Desta forma podemos questionar ou responder
sem modificar o contetdo de uma mesma frase. Pode-se perguntar “Como o sol, como a
luz?” da mesma forma pode-se responder “Como o sol, como a luz.” apenas mudando a

sua pontuacdo. Logicamente os conceitos aplicados na rearmonizacdo nao sdo téo
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simples, uma rearmonizacdo pode modificar o sentido retdrico realojando o contexto
melddico em outra posicdo na forma da musica. Retornando a analise observamos que
na primeira apari¢do do trecho melddico retratado no exemplo 5, temos uma cadéncia
final coincidindo com a finalizacdo da frase melddica. O acorde “C7/G” é a dominante
de “Fm (maj7)”, desta forma o trecho soa resolutivo, de forma distinta, na segunda
aparicdo retratada no exemplo 6 temos a conclusdo melddica sobre um acorde

suspensivo, Sus4/7, “Bb 4/7(9).

Nossa proxima observacdo demonstra outras caracteristicas assimiladas por
Jobim através de uma analise comparativa entre Chovendo Na Roseira e La plus que

lente, esta, em especial, evidencia uma similaridade incomum:

Ebm7(9) Ab7(3)  Dbmaj7 AbZ(9) Dbmaj7 AbJ()
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Exemplo musical: 7 Inicio de Chovendo Na Roseira

O discurso da melodia em “tercas paralelas” ¢ algo comum no discurso dos dois
compositores, mas neste exemplo tanto a figuracéo ritmica quantos os saltos melddicos

tem uma extrema semelhanca. Logo abaixo o recorte de La plus que lente:
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Exemplo musical: 8 Trecho selecionado do compasso 82 ao 97 de La plus que lente

Nas duas composicdes o material é modificado de outras formas além da
rearmonizacdo. A transposicdo também pode ser um recurso de alteracdo no material
que o mantém semelhante. Jobim transpdes o material uma segunda abaixo em
Chovendo Na Roseira enquanto Debussy transpdes uma quinta acima em La plus que
lente, em ambos 0s casos a harmonizacdo acompanha as transposicoes.

Vamos agora para os “acordes de quartas”.

“Certas sucessoes de quartas em Mahler, o tema de Jochanann em Salomé, os acordes por
quartas em Debussy e Dukas devem ser atribuidos aos peculiares efeitos de pureza virginal
provenientes destes acordes. Isto se mostra de maneira particularmente notavel em Debussy. Seu
impressionismo usa os acordes por quartas (Exemplo 330) com tamanha forca que parecem
unidos indissoluvelmente ao novo que ele diz, e com justica podem ser considerados como de
sua propriedade intelectual, embora seja possivel demonstrar que, concomitantemente, ou antes,
que ele o fizesse, foram escritas coisas parecidas. Contribui para tanto, talvez, o fato de estes
acordes expressarem disposi¢cBes da natureza; pois soam como se desse modo falasse a
natureza.” (SCHOENBERG, 2001. p. 554)
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Exemplo musical: 9 Exemplo 330 do livro Harmonia de SCHOENBERG, 2001 11

Logo abaixo os “acordes de quartas” sdo evidenciados na harmonizacdo de La

Cathédrale Engloutie de Debussy e Samba do Avido de Jobim:

Profonidément oalme ( Dans une brume doucement sonors)

Moderato

fn #
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z

Exemplo musical: 10 “Acordes de Quartas” em La Cathédrale Engloutie.
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Exemplo musical: 11 “Acordes de Quartas” em Samba do Avido

A harmonizacdo em quartas, dentre outras caracteristicas assimiladas de

Debussy, sdo elementos muito encontrados também no Jazz norte americano. Jobim em

inimeras entrevistas, quando sofrendo comparacfes de sua obra com o Jazz norte

americano, muitas vezes se defendeu de forma nacionalista. Uma das argumentacdes

mais consistentes é apoiada nas palavras de Mario de Andrade falando sobre a

influéncia que Debussy exerceu sobre compositores ao redor do mundo.

“Muito menos que raciais, certos processos de harmoniza¢do sdo individuais. Todas as
sistematizagdes de harmonizagdo que nem o cromatismo do Tristdo, as nonas eundécimas do
Debussismo, principiam com um individuo. Porém, como este individuo tinha valor e se

afirmou, o processo dele foi aproveitado por outros ndo s6 do mesmo pais como de toda uma
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parte € num atimo o processo perdeu o carater nacional que poderia ter. Haja visto a

harmonizagdo de Debussy fez fortuna até no jazz.” (ANDRADE, pag. 50)

Contudo a poética da bossa nova ndo se esgota estritamente no plano musical. O
material tematico e a maneira como ele é abordado em muitas letras também se 1
enquadra no contexto impressionista. No entanto ndo nos aprofundaremos na analise
das letras, pois uma andlise comparativa entre as letras da musica vocal de Debussy e as
cancdes de Jobim nos levariam para além dos horizontes dos objetivos aqui abordados.?

Quanto ao rompimento com o tonalismo ndo podemos dizer que Tom Jobim
chegou a esse ponto, mas assim como Debussy, em alguns momentos desenvolve uma
ambiguidade. Seu discurso é extremamente rebuscado desenvolvendo as fungdes

harménicas de formas inusitadas, porém extremamente coerentes.

o0 que diz respeito as letras e a tematica: A abundancia de signos visuais € capaz de desenvolver encaixes e
associacdes que vao além das metéaforas. Algumas cangBes sdo verdadeiras pinturas sonoras. Assim como em
Fotografia, onde diante das mudancas de luzes que ocorrem na transi¢do do dia para a noite, 0 narrador comenta que
o olhar da mulher cortejada parece “acompanhar a cor do mar”. O foco narrativo da letra ndo desvela propriamente
uma conquista amorosa, mas momentos estaticos e descritivos de uma situagdo enquadrada, fotografias, que sdo
articuladas através de ambiéncias harmdnicas. O tempo flui como sucessdes de instantes suspensos, conectados com a
gestualidade dos ciclos naturais, ao invés da métrica cronoldgica e rememorativa encontrada nos sambas-cangdes. A
descrigdo de situagdes e o tempo eliptico predominam como modo de construcéo de sentido. A cangdo, muitas vezes,
direciona o foco mais para o cendrio do acontecimento do que para 0 acontecimento em si. Uma continuidade macia e
harmoniosa cadencia a transicdo entre o olhar e 0 mar descrita pela letra. Na tentativa de restaurar uma temporalidade
onde o0s tempos humanos se encontram em fase com os tempos da natureza, a poesia 0s amalgama em uma mesma
matéria. Uma unidade proxima daquela que se encontra nos quadros impressionistas, onde todos os elementos
representados sdo constituidos por um mesmo principio, retirando os contornos e utilizando pinceladas de cor pura
como estrutura basica feita da mesma substancia. Ao se retirar as distingdes e profundidades, ganha-se a integragéo

da superficie, o que se distingue absolutamente de mera superficialidade.
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