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RESUMO

O presente artigo pretende abordar a distincdo entre
barulho, ruido e sons musicas. O fio condutor da
observacdo sdo caracteristicas socioculturais formadoras
das percepcdes dos ouvintes. Partindo do pré-suposto que
os dados assimilados serdo organizado e interpretados a
partir de um sistema perceptivo que necessita de uma
formatagdo, e que esta formatacdo e decorrente do sistema
social em que o ouvinte é inserido, pretende-se demonstrar
gue a definicdo do que é barulho, ruido e sons musicas

depende diretamente do ouvinte.
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“A vida antiga foi s6 siléncio. No século XIX com a invencéo das maquinas, nasce o ruido.
Hoje, o ruido triunfa e reina soberano sobre a sensibilidade dos homens. Por muitos séculos, a vida
fluiu em siléncio ou, quando muito, em surdina. Os ruidos mais fortes que quebravam esse siléncio
ndo eram nem intensos, nem prolongados, nem variados. De fato, tirando 0s excepcionais
movimentos teluricos, os furacGes, as tempestades, as avalanches e as cachoeiras, a natureza é
silenciosa”. - RUSSOLO, Luigi. A Arte Do Ruido, Manifesto Futurista. 1913

O que determina fisicamente a apreciacdo musical? Qual a leitura fisica de nosso corpo ao
estimulo sonoro através do processo cognitivo? Por que certos estimulos sonoros nos remetem a

sensacdes agradaveis e outros a desconfortos?

A escolha por estilos musicais diversos sdo fruto da formagdo cultural e meio em que o
individuo se estabeleceu. Normalmente, em uma primeira fase, associa-se adjetivos positivos e
expansionistas ao que se refere ao gosto, ou preferéncia a determinado tipo de manifestacéo artistica
ou musical. Porém héa estimulos que nem sempre trardo sentimentos positivos, mas que em uma
segunda fase da apreciacdo artistica, serd bem quisto, por conterem qualidades de introspecgdo e
reflexdo. Numa terceira fase ainda, podemos sinalizar o repertdrio que trara exatamente o oposto ao
sinalizado até entdo, e isso se da ao repertério vanguardista, que é concebido a nos apresentar

sensacdes desconhecidas, novas e de surpresa.

“Pouco a pouco, no decorrer do século XX, todas as definigdes tradicionais de musica
foram caindo por terra em razdo da abundante atividade dos préprios musicos. Em primeiro lugar
pela enorme expansdo dos instrumentos de percussdao das nossas orquestras, muitos dos quais
produzem sons sem altura definida ou arritmicos; depois, pela producdo de procedimentos
aleatorios, nos quais todas as tentativas para organizar os sons de uma composicao racional foram
suplantadas pelas leis “mais altas” da entropia; em seguida, pela abertura dos recipientes espago-
temporais que chamamos de “composig¢des” ou “salas de concerto” para permitir um mundo novo
de sons situado fora dela (em 4’33 Silence de Cage, ouvimos apenas 0s sons externos da propria
composicdo que ndo passa de uma cesura prolongada), depois pela prética da musique concrete
(musica concreta) que insere qualquer som ambiental na composicéo por via da fita; e finalmente,
pela masica eletronica, que em todo o mundo nos tem revelado toda uma gama de sons musicais,
muitos deles relacionados com a tecnologia industrial e elétrica”. — A afinagcdo do mundo —

M.Shafer — pp. 20
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Se ao pensarmos que 0 som € vibracdo ondulatoria por meio da atmosfera que ao ser
captado por nossos ouvidos criamos um sentido, barulho seria tudo entdo, o que ndo podemos dar
sentido? Mas, ao ouvirmos determinados sons novos, que ndo entendemos, mas ainda sabemos ser
musica, onde devemos colocar o limiar do que é ou ndo barulho? E onde deve estar o limiar oposto,
do que é ou ndo musica? Sera que existe realmente uma definigdo concreta, exata, matematica ou

fisica? Esse meio termo pode ser medido?

Ha& certos momentos, em que nos vemos impelidos a aceitagcdo de determinado repertorio,
condicionados a um novo olhar que é fruto da socializacdo. O primeiro contato a um estilo novo, é
de surpresa, a absorcéo dessa novidade vem ap0s superada a primeira audi¢do. Ha entdo a ligacao
afetiva a novidade, que pode ser positiva, ou negativa. Essa ligacdo afetiva vem da aceitacdo ou ndo

daquele estilo musical, o que determina entéo, gostos diversos.

O ambiente a que somos expostos desde nossa formagdo fetal, passando pela infancia,
adolescéncia e vida adulta, muito representa a nossa selecdo comum, tornando-nos inclinados a
escolha de determinados produtos que tornam parte de nosso cotidiano e, portanto, ganham apreco
inquestionavel e familiar. Essa organicidade estd muito acima da consciéncia do gosto, e muito mais
ligada ao ambiente sonoro a que ndés fomos expostos, nomeado por Shaeffer como “Paisagem
Sonora”. Portanto, pessoas que cresceram em area rural, receberdo mais abertamente sons que
remetam ao ambiente sonoro exposto, assim como quem sempre viveu na urbanidade, terd maior

acuidade aos sons urbanos.

Som e ruido ndo se op0e, tanto som quanto ruido nascem da propagacdo ondulat6ria do som
pelo ar, portanto, a densidade atmosférica também participa da formacdo sonora. Classificamos
como notas musicais a propagacdo estavel do movimento das ondas sonoras pela atmosfera. Estas
dependerdo da velocidade da oscilacdo vibratoria do som. A nota l4 utilizada como base na afinagdo

instrumental, por exemplo, tém 440 Hz. Quando essa vibracdo é instavel, é chamada de ruido.

“Musica € som, som a nossa volta, quer estejamos dentro ou fora das salas de concerto” —

John Cage — A afina¢éo do Mundo — apud, M. Schafer — pg.19.

O som ¢é antes de qualquer coisa, vibracdo, e estamos inseridos num contexto sonoro

ininterrupto em meio aos sons urbanos, os sons da natureza e 0s sons das maquinas. NOs
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procuramos ignorar esse ruido cadtico que sdo esses sons constantes de “vida”. Inclusive, procura-

se controlar por meio de politicas publicas a polui¢ao sonora.

Entdo, todo ruido pode ser som e todo som pode ser ruido; da mesma forma, toda musica
pode ser barulho, e todo barulho pode ser musica. Na producdo musical contemporanea o ruido
transformou-se em objeto de estudo para a criacdo e o fazer musical. O que determina o que é som
ou ruido é a interpretacdo cultural, assim como o que é musica ou barulho. Ndo ha um limiar que

dite 0 momento exato onde se localizam essas sensacOes sonoras de prazer ou desconforto.

Na producdo musical contemporanea, estamos inseridos em diversos exemplos sonoros de
musicas que utilizam o ruido como matéria do fazer musical. A musica “Pela Internet” gravada por
Gilberto Gil no disco Quanta de 1997, por exemplo, inicia com o ruido da rede discada da internet,
era 0 tempo do inicio da era digital no Brasil. Mais recentemente, podemos citar como exemplo o
compositor Ryoji Ikeda, com o uso de materiais criados digitalmente, na obra ‘“Matrix (99-00) do
disco 2 Full WAV", ele faz uso de ruidos e sons que facilmente chamariamos de barulho, e cria uma

musica que utiliza a repeticdo desse material sonoro inusual.

Mas ao delinearmos as nossas preferéncias e interpretacfes do que € muasica ou barulho,
chegaremos impreterivelmente as questBes de gosto. Mas 0 que seria 0 gosto, essa preferéncia, essa
predominancia na escolha de determinado objeto? O que me influencia nessa escolha? Por que eu
gosto disso e ndo daquilo? Onde esta o ouvinte comum quando passivamente se vé embarcado em
questionamentos da variedade de gostos urbanos e seus resultados diversos? Até quando a
urbanidade e a cultura tém fator preponderante no gosto musical, que sempre nos é medido

qualitativamente?

Somos bombardeados diariamente com estimulos visuais e sonoros sem que nos reste
escolha, porém ao fecharmos ou desviarmos os olhos escolhemos por algum tempo o que olhar ou
ndo olhar. J& com os estimulos sonoros ndo temos tanta sorte, mesmo que coloquemos tampdes no
canal auditivo, sempre acabaremos por ouvir algo, mesmo que baixinho. Nosso proprio sistema que
nos mantém vivos, nos é ensurdecedor por vezes. Segundo estudo de John Cage, se formos isolados
em uma cabine acustica completamente imune a qualquer tipo de som, ainda sim ouviremos 0 som

grave de nossa pulsagdo sanguinea, e 0 som agudo do nosso sistema nervoso.
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H& diversas formas de medir através de estudos acusticos e fisioldgicos as sensacOes
provocadas pelas ondas sonoras que em determinadas conjun¢fes denominamos musica. Sao
estudos psicoacusticos que tentam classificar o resultado de ondas cerebrais submetidas a
frequéncias diversas, que medem desde o limiar auditivo, o limiar de desconforto, e o limiar normal

que equaliza através de percentuais o limiar médio de uma parcela de individuos.

E através de padrdes sonoros decodificados que construimos a diferenciagdo entre o que é
barulho e o que é masica. Porém, a nomeacao entre 0 que € um ou outro tem relagdo com alguns
aspectos, que abrangem desde a época, meio social e cultural. Se formos delinear o que é barulho
por época, e nos infiltrarmos no periodo renascentista, certamente muito do que ouvimos hoje soaria
como barulho. Jazz e Bossa Nova, seriam classificados como barulho, primeiramente em razdo do
ritmo ou disritmia provocada pelas sincopas, em segundo lugar pelo uso de acordes dissonantes
muito estranhos a época. Esses sons estranhos, outrora classificados como “ruidos”, aos poucos vao
ganhando “normalidade”. O uso da sétima tdo caracteristico nas harmonias ‘“jazzisticas” ou
“bossanovistas” seria digno de “crucificagdo” do compositor... Mas por outro lado, as melodias
contrapontisticas recheadas de vozes e contrapontos em muitas vezes soard insuportavel a quem

tanto se acostumou a uma melodia soando livre com a harmonia a acompanhando...

“Os sons sdo emissdes pulsantes, que sdo por sua vez interpretadas segundo os pulsos
corporais, somaticos e psiquicos. As musicas se fazem nesse ligamento em que diferentes
frequéncias se combinam e se interpretam porque se interpenetram. ” — O som e 0 sentido — Uma ou

outra historia das musicas — José Miguel Wisnic, pp.20.

Na masica moderna, ha uma tendéncia na ampliacdo do que se entende por barulho e
masica, isso porque passa-se a conceber a masica através do olhar urbano, o barulho, o ruido, o
cadtico, passam a serem usados como material para o fazer musical. Em paralelo a esse movimento,
podemos até mesmo pontuar a Primeira Guerra Mundial, e o reflexo composicional gerado pelos
compositores Varéese, Ravel, Schoenberg e Stravinski. E vemos (ou ouvimos) isso em diferentes
cenarios musicais da segunda metade do século XX. Poderiamos pontuar como exemplo, o
Concerto em Sol Maior de Maurice Ravel, onde barulhos como trafego de carros e suas buzinas,

serviram de material sonoro para a composicao orquestral.

“Um motivo para ouvirmos musica, enquanto os animais ndo o fazem, ¢ que nossos
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cérebros sdo capazes de manipular padrfes de som muito mais complexos do que 0s acessiveis ao
cérebro de qualquer outro animal. Modelamos um padrdo atras do outro, sucessivamente — até
chegarmos a um movimento de sinfonia. Tons sucessivos sdo ligados, para formar fragmentos
melddicos e, depois, melodias inteiras e suas frases; em seguida, passagens longas. Tons
simultaneos sdo integrados que, por sua vez, integram-se em acordes, e estes em progressoes
harmonicas. PadrGes de acentuacfes sdo0 mapeados como ritmo. Mudangas de intensidade
combinam-se em crescendos e decrescendos. A medida que nossos cérebros codificam essas
relacdes, surgem as sensacdes de som. Nao é que nosso cérebros juntem uma teia de relagdes para
formar a musica e, depois, a “oucam”. Em vez disso, ouvir € o ato de modelar essas relagdes”. —

Robert Jourdain — Msica, Cérebro e Extase — pp 23.

A aproximacao da musica como obra conceitual ou vanguardista, é o0 que a atrela ao status

de obra de arte. Mas certamente essa denominagdo ndo € para todas as obras musicais compostas.

A arte sempre teve vertentes que permeiam o conservadorismo e a vanguarda. Tudo o que
hoje ¢ “velho”, “ultrapassado”, ja foi novo, ja foi moderno, j& foi atual. A arte contemporanea, em
geral, sempre buscard aspectos de vanguarda, de questionamento, grandeza social/espiritual e
artistica. O que gera um contrassenso, ao adquirir um lugar préprio em salas de concertos, ou
galerias de arte, museus, lugares de aproximacdo do publico com a obra de arte, que acaba por
tomar uma nova dimensdo, distanciando-se do grande publico, ficando relegado a um aspecto

elitista.

Mas nas Ultimas décadas, é cada vez mais crescente a aproximacdo do status co a arte dado
pela comercializacdo. Modismos culturais atrelados a valorizagdo mercadoldgica, faz com que o
produto exposto ou comercializado ganhe visibilidade. E o exemplo das tltimas exposicdes de artes
plasticas em museus brasileiros com filas imensas, sera que é realmente um interesse artistico, um

olhar reflexivo, ou apenas um selfie postado nas redes sociais?

H4 partir dos anos 80 h& uma reviséo dos valores modernistas, ha entusiasmo evidente com
a tecnologia, que facilita os modos de producdo. H&4 uma expectativa falsa de que as pessoas teriam
em beneficio da tecnologia, mais tempo de lazer, de que passariamos a trabalhar menos, mas o que
tivemos com tudo isso, foi o oposto aliado a uma desumanizacéo das relacGes que agora se veem

atreladas a paginas sociais. Ao final dos anos 90 ja sentiamos uma certa ressaca da otimista década
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dos anos oitenta com os resultados dessa tecnologia, pela falta do novo mundo que se desenhou.
Como reflexo dessa era online, o fazer musica com computador, digitalizada, onipresente se torna
ato corriqueiro, e agora o incobmodo se d& exatamente na sujeira/barulho que resta e que ainda
tentamos descobrir 0os caminhos de se manufaturar essas sobras. No século XXI o ruido, a
mensagem de erro, o restart da maquina, o slow passaram de lixo ao luxo. Toda vez que se utiliza o
ruido como material, se transforma em metéfora. E assim segue o barulho urbano como esséncia da
masica que nos rodeia, € o caotico, o deploravel, é a beleza nos lugares mais improprios, é o

choque, a ruptura do ébvio, a busca pela surpresa.
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